Zum Geleit

"Halleluja! Lobet Gott in seinem Heiligtum, lobet ihn in dgr
Feste seiner Macht! Lobet ihn fiir seine Taten, lobet 1hn.m
seiner groBen Herrlichkeit! Lobet ithn mit Posaunen, lobet‘ ihn
mit Psalter und Harfen! Lobet ihn mit Pauken und Reigen,
lobet ihn mit Saiten und Pfeifen! Lobet ihn mit hellen Zim-
“beln, lobet ihn mit klingenden Zimbeln! Alles, was Odem hat,
lobe den Herrn! Halleluja!"

Der letzte Psalm des Psalters, dieser alttestamentlichen Sammlung
von Liedern, Gebeten und Gesdngen will uns daran erinnern, daR
wir alle viel mehr Grund haben zum Loben und Danken, zur Freu-
de, zum Singen (und Musizieren) als zum Resignieren und Verzagen.
Weil er wei, wem wir alle Lebensméglichkeiten verdanken, ruft er
uns heute mitreiBend und {iberschwenglich zum Lobe Gottes, unse-
res Herrn, auf. Dieser Psalm bringt zur Sprache, was unser Inner-
stes bewegen kann. Gebet und Gesang, so sagt man, seien wie das
Atmen der Seele. Das wird in den Psalmen und anderen biblischen
Gesdngen ausgedriickt. Sie fassen die menschliche Not, die Ver-
zweiflung, das Unbegreifliche und Ausweglose, aber gerade auch
Dankbarkeit, Freude und Vertrauen in Worte.

Bis heute finden Christen aller Konfessionen ihre Erfahrungen in
ihnen wieder: die Quilenden: "Aus der Tiefe, Herr, rufe ich zu
dir ..." (Psalm 130,1) wie die Trost- und Kraftspendenden: '"Lobe
den Herrn, meine Seele, und vergi nicht, was er dir Gutes getan
"hat" (Psalm 103,2) und "Der Herr ist mein Hirte ..." (Psalm 23,1).

Aber nicht nur das Wort hat fiir unsere Seele und unseren Geist
eine veridndernde Kraft. Der Psalm 150 wei um die Kraft der Mu-
sik. Martin Luther hat dieses Wissen in seinem "Economion musi-
ces'", Wittenberg 1538, aufgenommen und schreibt: "Musika ist eine
schone liebliche Gabe Gottes ... Die Musik ist aller Bewegung des
menschlichen Herzens eine Regiererin ... nichts auf Erden ist kréf-
tiger, die Traurigen frohlich, die Froéhlichen traurig, die Verzagtgn
herzhaft zu machen, die Hoffdrtigen zur Demut zu reizen, den Neid
und HaB zu mindern, denn die Musik."

In diesen Dienst wollen wir unsere neue Marcussen-Orgel stellen.
Das wird ihre wichtigste Aufgabe sein: den Gemeindegesang zu un-
terstiitzen und zu begleiten wie den Gottesdienst musikalisch ein-
zurahmen und zu gestalten. Sie soll durch ihren Klang und durch
ihr Spiel in Gottesdienst und Konzert den Menschen'Erfahrungen
ermoglichen, wie wir sie in den Psalmen ausgedriickt finden.

Wie sie die vielen verschiedenen Stimmen und Tdne in sich vereint
und zu einem harmonischen Ganzen zusammenfiigt, so soll sie die
vielen verschiedenen und unterschiedlich geprigten, die jungen und
alten Gldubigen der Gemeinde und in der Okumene zusammenfiih-
ren und auch darin ein Stiick weit die besondere Einheit in der
Vielfalt unserer Stadtteile Kinderhaus und Sprakel dokumentieren.
So kann der 4. Advent 1992 ein Fest- und Freudentag fiir unsere
Markusgemeinde und dariiberhinaus fiir alle Briider und Schwestern
im Glauben werden; denn in ihrer Art stellt die neue Orgel nach
Einschdtzung von Fachleuten durchaus ein besonderes Orgelwerk
tiber die Gemeindegrenzen hinweg fiir die Stadt Miinster und die
Regionen des Miinsterlandes dar.

Wir mochten abschlieBend Dank sagen an alle, die auf vielféltige
Weise bei der Verwirklichung und Errichtung unserer neuen Orgel
mitgeholfen und mitgearbeitet haben: bei dem Orgelsachverstindi-
gen unserer Landeskirche, Prof. Dr. Martin Blindow, fiir die Fach-
beratung, bei Landeskirchenbaudirektor Reinhard Miermeister fiir
Ratschlige und Geduld, beim Kirchenkreis und Gesamtverband
Minster fir die erfreuliche gewdhrte Unterstiitzung.

Der Orgelfirma Marcussen und Sgn, Herrn Zachariassen, den Orgel-
bauern Lauritz Petersen und Jan Staugaard und dem Intonateur
Olaf Ouresson sei fiir die iiberzeugende, fachkundige und handwerk-
liche, die prdzise und liebevolle Arbeit gedankt.

Ein Dank geht an Pfarrer Volkmar Jung, der nun schon seit iiber
zwei Jahren im Gemeindedienst fiir Weltmission tétig ist. Er hat
diese Orgel im wesentlichen initiiert und sich sehr fiir deren Ver-
wirklichung engagiert. Ein Dank ebenso an Herrn Wilfried Dalming
als Vorsitzenden des Kirchbauvereins, der iiber Jahre hinweg mit
groBem Einsatz Mittel und Wege fand, die Finanzierung der Orgel
zu gewéhrleisten. Unermiidlich tdtig und mit immer neuen Ideen
hat sich der Kirchbauverein und sein Vorstand besondere Verdien-
ste um die Orgel erworben. Dieser Dank gilt auch all den Mitar-
beitern und Mitarbeiterinnen, die sich mit ihrem Engagement im
Presbyterium, im Bauausschuf und sonstigen Gremien unserer Kir-
chengemeinde fiir die Orgel eingesetzt haben sowie den Organisten
unserer Gemeinde, die durch ihr Wirken den Wunsch nach einer
neuen und auf unseren Kirchenraum optimal abgestimmten Orgel
geférdert haben: Heinrich Vornhusen, Ingrid Bornemann, Gabriele
Paul und Christoph GieRer.



SchlieBlich gilt unser aller herzlicher Dank unseren vielen Gemein-
degliedern, die mit tatkrdftiger Hilfe, grofen und kleinen Gaben
und grofziigigen Spenden die Finanzierung der Marcussen-Orgel er-
moglicht haben. Seit Jahren erlahmen das Interesse und die Unter-
stiitzung nicht. Mit ihrem Aufbau wuchs die Vorfreude auf "unsere
Orgel" immer mehr. Nun ist sie da. Es ist "unsere" Orgel, aus
dem Wunsch ist Wirklichkeit geworden, eine Wirklichkeit, die an
dem Tag der Einweihung ihren ersten Hohepunkt erreichen wird in
einer festlich und frohlich gestalteten Feier. Allen, die in Vorbe-
reitung und Durchfiihrung, in Mitgestaltung und Ausschmiickung da-
zu beitragen, sei herzlichst gedankt.

Uber aller Freude iiber diese Orgel, iiber allem Dank an Menschen
wollen wir uns von dem Wort von Michael Praetorius begleiten las-
sen:

"Uns ist also von einem Jahr zum andern die Kunst in verfer-
tigung der Orgeln so hoch gestiegen, daB sich billich dariiber
zu verwundern: Und Gott dem Allmédchtigen und alleine wei-
sen / nicht genugsam zu dancken / daR er den Menschen solch
groBe Gnade und Gaben von oben herab so gnéddiglich verliehen
/ die ein solch perfectum, ja fast perfectissimum opus und
Instrumentum Musicum, als die Orgel ist, dergestalt disponiren
und verfertigen; ..."

Und wir wiinschen uns und vertrauen fest darauf, da es bei uns in
Zukunft viele kundige Meister der Orgel geben wird, die

"... auch dasselbige dergestalt tractiren, manibus pedibusque

zwingen konnen / daB Gott im Himmel dadurch gelobet / der
Gottesdienst geziehret / und die Menschen zur Christlichen
Andacht bewogen und erweckt werden."

(Michael Praetorius, Syntagma musicum 1619)

In der Freude und im Dank iber ein gelungenes Werk und in der
Hoffnung auf ein segensreiches Wirken

IThre Pfarrer

Ralph Dieter Knofler Winfried Reglitz
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Grufdwort

Der Superintendent
des Kirchenkreises Miinster
Norbert Beer

Liebe Gemeinde an der Markuskirche

in groBer Mitfreude griiSe ich Sie zur Einweihung Ihrer neuen Orgel. Mit mir freuen sich viele Chri-
sten in unserm Kirchenkreis und gratulieren Ihnen ebenso sehr herzlich.

Eine neue Orgel haben Sie nun. In groBer Dankbarkeit denke ich an alle, die dazu beigetragen ha-
ben, daB dieses Instrument erworben werden konnte. Es ist eine schone groBe Orgel aus einer be-
rithmten Orgelbauwerkstatt. Sie gibt Ihrer Kirche und der Gemeinde einen guten Klang und einen
Anziehungspunkt. Sie erhoffen sich sicher nicht nur eine Vervollstindigung der Kirchenraum-Aus-
stattung, sondern eine Belebung des Gemeindegesangs und eine Bereicherung des Gemeindelebens.
Ich wiinsche Ihnen, daB alle Ihre Wiinsche, die Sie mit der neuen Orgel verbinden, in Erfiillung ge-
hen.

Auf Ihrer Orgel werden auch Kompositionen von Johann Sebastian Bach gespielt werden, dem gro-
Be Thomaskantor, vor dem sich die nachfolgenden Komponisten in Anerkennung und Ehrfurcht
verneigen. Johann Sebastian Bach hat iiber all seine Kompositionen drei Buchstaben gesetzt: S D G,
die Abkiirzung der lateinischen Worter
SOLI DEO GLORIA,
allein Gott die Ehre. Das m6ge nun in jedem Orgelton, der auf Ihrem Instrument angeschlagen wird,
mitschwingen. Bei einem lobenden Choral, bei einem klangvollen Orgelvorspiel oder groBem Kon-
zertwerk, aber auch bei den verhaltenen Ténen, wenn wir vor lauter Fragen oder Trauer den Mund
kaum auftun moégen:
ALLEIN GOTT DIE EHRE.

Dann hilft uns die Orgelmusik die Mitte unseres Lebens, Halt und Zuversicht zu finden.

Ich wiinsche Thnen auch Organisten oder Organistinnen, die der Ehre Gottes mit ihrem Spiel dienen
und dadurch beitragen zum Bau der Gemeinde, die von den groBen Taten Gottes weiB.

Mit herzlichen Segenswiinschen
(Norbert Beer, Superintendent)

Im Advent 1992



Grufdwort

Pfarrer Egbert Reers

St. Josefsgemeinde Kinderhaus

Liebe Mitschwestern und Mitbriider in der evangelischen Kirchen-
gemeinde!

Im Namen der ganzen Kirchengemeinde St. Josef darf ich Ihnen
sagen: Wir freuen uns mit lhnen, daB Sie jetzt eine so schéne Or-
gel in lhrer Markuskirche haben - zum Lobe Gottes und zur Freude
der Menschen.

DaR eine Orgel erklingt, dazu braucht es vieles: Viele groBe und
kleine Pfeifen, sinnvoll.- und harmonisch aufeinander abgestimmte
Dispositionen, edles Material, einen guten Organisten und noch vie-
les andere mehr; alles dieses ist wichtig, doch die Orgel erklingt
erst, wenn noch ein weiteres Element hinzu tritt: Der Wind, der
durch die Laden stromt und die Pfeifen zum Erklingen bringt.
"Wind" und "Geist" aber sind in der hl. Schrift das gleiche Wort!
Das sagt viel.

Ohne den Geist Gottes wéiren unsere Kirchen versteinerte Instituti-
onen, die hl. Schrift toter Buchstabe, der Gottesdienst leere Zere-
monie, das Gebet und der Gesang sinnvolles Geplapper, kurz: Ohne
den hl. Geist wire aus dem gesamten Christentum buchstdblich die
Luft raus.

DaB uns Christen hier in Kinderhaus nicht die Luft ausgeht, der hl.
Geist nicht ausgel6scht wird, das wiinsche ich Thnen und uns an
diesem Tag, fiir die ndchsten Jahre und Jahrzehnte - die neue Or-
gel moége uns dazu verhelfen!

Mit herzlichen GriiRen

Thr®

Gbol T 2en,

Egbert Reers, Pfarrer in St. Josef Kinderhaus
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Grufiwort

Pfarrer Dr. Werner Hiilsbusch
Mariengemeinde Sprakel

Liebe evangelische Mitchristen der Markusgemeinde!

Die katholische Mariengemeinde in Sprakel freut sich iiber die
neue Orgel in der Markuskirche, die ja auch die Heimat der evan-
gelischen Sprakeler ist. Wir miissen nicht sagen, wie gern wir un-
seren Schwestern und Bridern in Christus unser Marienheim und
unsere Kirche zur Feier des Gottesdienstes iiberlassen.
Gottesdienst! lhm soll die neue Orgel dienen! Welcher Reichtum
der "musica sacra", welcher Lobpreis Gottes ist nicht aus gldubi-
gem evangelischen Herzen aufgestiegen! Auch wir katholische Chri-
sten singen viele reformatorische Kirchenlieder, die in Zukunft von
der neuen Orgl begleitet werden, und héren die groBe Orgelmusik,
die aus evangelischer Glaubenskraft entstanden ist.

So ist unser Glickwunsch zum neuen Instrument ein Wort des Dan-
kes. Er soll aber auch Hoffnugn ausdriicken, die Hoffnung, daR wir
in nicht zu ferner Zukunft gemeinsam im Gottesdienst singen und
beten konnen. Die Preisung Gottes - wir nennen sie gern "Eucha-
ristie" - ist notwendig fiir die Glaubenden. Nicht Gott bedarf un-
serer Verehrung, sondern wir gewinnen unsere Wiirde im Lobpreis
Gottes: "Es ist ein Geschenk deiner Gnade, o Gott. daf wir dir
danken. Unser Lobpreis kann deine GréBe nicht mehren, doch uns
bringt der Segen und Heil durch unseren Herrn Jesus Christus", so
beten wir in einer Prdfation unserer Liturgie.

Mobge die neue Orgel die Preisung Gottes mehren! Mdge Gott evan-
gelische und katholische Christen zu schéner Polyphonie und Har-
monie zusammenfiihren!

Mit herzlichen GriiRen

d . ;Q" }%C’MM&.

Dr. Werner Hiilsbusch



Unsere neue Orgel...

da steht sie nun, und schén ist sie anzusehen: nicht riesig, aber
von gediegener Eleganz, angelehnt an eine Hausorgel, die durch ih-
re Zartheit und Deutlichkeit, durch ihre Einfiihlsamkeit und Indivi-
dualitdt besticht. Sie paft nicht nur in der Ahnlichkeit des Namens
der Orgelbaufirma zu unserer Markus-Kirche, sondern auch in ihrer
Konzeption und in ihrem Kontrast zum &uBeren Erscheinungsbild:
denn das gesamte Gemeindezentrum ist mit der Form seiner Zelt-
dicher das "Haus" des wandernden Gottesvolkes hier auf Erden,
speziell in Kinderhaus.

VonAnfang an, gleich nach der Errichtung der Ev. Markus-Kirchen-
gemeinde, hat der Kichbauverein das Leben und Wirken dieser Ge-
meinde begleitet und mitgestaltet. Sein Ziel war und ist es auch
weiterhin, beabsichtigte Neubauten der Kirchengemeinde zu for-
dern, Spenden und Stiftungen entgegenzunehmen und fiir den ange-
gebenen Zweck zu verwalten und zu verwenden, sowie sich fiir die
Erhaltung und Ausstattung der kirchlichen Gebdude einzusetzen.

In diesem Rahmen wurden in den Jahren 1984 und 1985 der Glok-
kenturm gebaut und die drei Glocken angeschafft, auf denen als
Inschrift der 12. Vers aus dem 12. Kapitel des Rémerbriefes zu
lesen ist:

"Seid frohlich in Hoffnung" (auf der kleinsten und hellsten Glocke)
"Haltet. an am Gebet" (auf der mittleren Glocke)
"Geduldig in Triibsal" (auf der gré8ten Glocke)

Ab 1986 gab sich der Kirchbauverein eine neue Zielsetzung: den
Erwerb einer Orgel fir die Markus-Kirche. Durch zahlreiche Akti-
vitdten wie z. B. den jdhrlich stattfindenden "Kinderhauser Kir-
chentag'", die groBe Werbeaktion kurz vor Weihnachten des letzten
Jahres oder auch das "Hubertusblasen" in der Markus-Kirche am
15. November 1992, und natiirlich durch die vielen kleinen und gro-
Ben Spenden haben wir es geschafft, den gréRten Teil des fiir die
Orgel bendtigten Betrages von ca. 316.000,-- DM aufzubringen.



Allen "Kinderhauser" Gemeindegliedern, den katholischen Glaubens-
schwestern und -briidern, den Geschiftsleuten, den Banken, den
ehrenamtlichen Helfern und denen, die ich jetzt vielleicht vergessen
habe, md&chte ich hier an dieser Stelle im Namen des Kirchbauver-
eins meinen Dank aussprechen, daf sie, jeder nach seinen Moglich-
keiten dazu beigetragen haben, daf wir uns diesen anspruchsvollen
Wunsch erfiillen konnten.

Wer nun vielleicht glauben konnte, der Kirchbauverein wiirde nicht
mehr gebraucht, dem darf ich sagen: Das Gegenteil ist der Fall.
Denn zum einen liegt hier ein weiterer Wunschzettel unserer bei-
den Pfarrer, Winfried Reglitz und Ralph Dieter Knéfler, dem
Kirchbauverein bereits vor, zum anderen hat sich der Verein seit
langem dazu bereit erkldrt, die Bemihungen zur endgiiltigen Ge-
staltung des Altarraumes der Markus-Kirche zu unterstiitzen, damit
so u. a. auch das aus der Spende der beiden katholischen Kirchen-
gemeinden St. Josef Kinderhaus und St. Marien Sprakel anzuschaf-
fende Taufbecken die gute christliche Lebensgemeinschaft beider
Konfessionen bleibend sichtbar macht.

Ein gutes Stlick Arbeit liegt hinter uns und dariiber sind wir dank-
bar und gliicklich; ein gutes Stiick Arbeit liegt weiter vor uns, und
darauf sind wir gespannt und voller Erwartung.

In diesen Tagen {iberwiegt die Freude, und daf wir alle durch das
Erklingen unserer neuen Orgel davon angesteckt werden, das ist
unser Wunsch.

Irn Namen des Kirchbauvereins

Wilfried Dalming
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Von Vieren, die auszogen
eine neue Orgel auszusuchen

Nachdem die Markus-Kirche samt Turm in Kinderhaus vollendet
war, begannen Pfarrer Jung und kirchenmusikfreudige Gemeinde-
glieder iiber die Ausschmiickung der Kirche mit einer Orgel nach-
zudenken.Die Finanzierung war natiirlich das gr6fte Problem. Aber
auch die Frage, welche Orgelfirma imstande war, mit dem best-
moglichen Instrument das Gotteshaus zu vervollstdndigen, muBte
gekldrt werden.

So machte sich Pfarrer Jung im Herbst 1988 mit dem Orgelsach-
sachverstédndigen des Kirchenkreises Miinster, Prof. Dr. Martin Blin-
dow, sowie zwei orgelbegeisterte Damen aus der Gemeinde auf den
Weg nach Hullern (Haltener See), um in der kath. Pfarrkirche dort
eine moderne Eule-Orgl anzuh&ren. Nach einschldgigen Erkldrungen
liber die nach dem Silbermann-System gebaute Orgel brachte Prof.
Blindow Klangméglichkeiten der unterschiedlichen Register zu Ge-
hor.

Beeindruckt von der ersten, wurde eine zweite Orgel aufgesucht -
u. z. eine Schuke-Orgel, von einer Potsdamer Firma fiir die ev. Ja-
kobuskirche in Hagen-Halden gebaut. Mit der gleichen Zeremonie
wurde sie vorgefiihrt. Sie war gut auf den Raum abgestimmt - so-
wohl optisch als auch akustisch.

Nach diesen neuen Eindriicken fand bei einem gemeinsamen Mit-
tagessen Lagebesprechung statt. Es wiirde bestimmt schwer wer-
den, die richtige Orgel zu finden! Doch Prof. Blindow hatte schon
ein weiteres Instrument vorgesehen, das in der ev. Margarethenkir-
che zu Methler bei Kamen stand. Dort fiel zuerst ein schlichtes,
aber gediegenes Eichengehduse auf, das auf Qualitdt schlieBen lieR!
Auch der Klang des Instrumentes lief ein Gefiihl des Schwelgens
aufkommen: Die Marcussen-Orgel aus Dénemark gefiel allen auf
Anhieb!

Die vierte Orgel in Riinthe bei Bergkamen von der Firma Rensch
besal dagegen keine Uberzeugungskraft: Ihr Ton erschien siiflich
und konnte dem Vergleich mit dem dédnischen Instrument nicht
standhalten.

So ergab es sich, daB die Markuskirche eine Marcussen-Orgel be-
kam. Auch wenn der Name Omen gespielt haben sollte, mége sich
in Zukunft erweisen, daB die Entscheidung fiir dieses Instrument
die Gemeinde erfreuen und es zum Lobe Gottes erklingen werde!

Johanna Bérner



Interessiertes Publikum beim

Aufbau der Orgel
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EVANGELISCHE MARKUS-KIRCHENGEMEINDE MONSTER

Liebe Gemeindeglieder!

So wie vorne auf dem Titelblatt wird sie wohl einmal aussehen,
nachdem wir so oft von ihr geredet haben: die Marcussen-Orgel in
der Markus-Kirche Miinster. Endgiiltig {iber die Anschaffung ab-
stimmen wird das Presbyterium in seiner August-Sitzung. Vielleicht
wird sich noch einiges &dndern am Prospekt der Orgel. Aber die
Hauptarbeit haben BauausschuR und Presbyterium noch vor der
Sommerpause geleistet, um einen unterschriftsreifen Vertrag zu
bekommen.

Seit iber drei Jahren, gleich nach Fertigstellung unseres Kirch-
turms, wird nun ernsthaft die Anschaffung einer Kirchen-Orgel be-
handelt. Besonders der Kirchbauverein unter dem Vorsitzenden W.
Dalming hat sich hier stark engagiert, Geld gesammelt und Impulse
gegeben.

Die verschiedensten Firmen wurden um Entwiirfe gebeten. Zwei
Fahrten der Gemeinde wurden unternommen, um Orgeln zu héren.
Viel verborgene Vorarbeit wurde geleistet. Sie ist auch notig.
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SchlieBlich ist die Anschaffaung einer Orgel in der Geschichte ei-
ner Kirchengemeinde ein einmaliges Ereignis. Sie ist ohne Uber-
treibung mehr als ein Jahrhundert-Ereignis. Eine gute Orgel lebt in
der Regel ldnger als das Gebdude, in dem sie steht.

Unsere Markus-Kirche hat eine gute, aber schwierige Akustik. Zu-
dem ist sie relativ klein. Ein zu ihr passendes Instrument muf} des-
halb eher kammermusikalische Anspriiche erfiillen. Eine bombasti-
sche Orgel, wo man fir weniger Geld noch mehr Register ziehen
konnte, kann fiir uns deswegen nicht in Frage kommen. Wir wollen
daher auf eine kleinere, aus Platzgriinden ziemlich kompakte Orgel
zugehen. Die geplante wird 15 Register haben, die sich auf Haupt-
werk, Positiv und Pedal verteilen. Aus den genannten Griinden muf}
unsere Orgel schon ein wertvolles Instrument sein. Kirchenmusikdi-
rektor Prof. Dr. Blindow, der uns als Orgelsachverstidndiger berért,
sagt dazu: "Mit diesem Orgelbau wiirde fir die Stadt Miinster und
fiir ganz Westfalen ein neuer Akzent gesetzt."

Eine Orgel ist, nach den Menschen, der "Schmuck" einer Kirche.
Besonders in einer Evangelischen, wo es vor allem auf Tone an-
kommt und auf das Hoéren (was uns die Vermittlung des Wortes
durch Pfr. Dr. Kretzer an die Gehorlosengemeinde bei uns mit be-
sonderem Respekt hervorheben 1d8t): das Horen des gesprochenen
Wortes , des gesungenen und des musikalisch gestalteten und ge-
spielten Wortes Gottes. Deshalb kommt ja bei uns der Predigt,
dem Lied, der Musik, dem Chor, den Bldsern, und nun nicht zu-
letzt einer richtigen Orgel, tberdurchschnittliche Aufmerksamkeit
zu. Das Presbyterium verspricht sich von der ddnischen Firma Mar-
cussen und ihrer jahrhundertelangen Erfahrung die Meisterung aller
Probleme unseres Kirchraums.

Wann wird die Indienststellung sein kénnen? Die Lieferzeit betrédgt
z. Zt. iber drei Jahre. Gut Ding will Weile haben! Bis dahin brau-
chen wir auch noch viel Geld. Und auch die anderen Aufgaben, die
Hilfe fiir die Armeren, diirfen nicht zu kurz kommen. Beides soll
sich nicht ausschliefen, sondern bedingen. Eine feiernde, singende,

Gott lobende Gemeinde ist auch eine, die die anderen nicht ver- .

giBt. Eine Gemeinde, deren Gottesdienste tot sind, tut auch nichts
in ihrer Verantwortung fiir die Armen.

Mit herzlichen GriiRen

Ihr - Pfarrer Volkmar Jung
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Die Miinsteraner Organisten
Joseph und Franz Joseph Antony

Im 18. und 19. Jahrhundert lebten in Minster eine Reihe von Musi-
kern, die iiber die Grenzen der Stadt hinaus Ansehen und EinfluR
erreichten und fiir die westfédlische und deutsche Musikgeschichte
nicht uninteressant sind. Die bedeutendsten Kiinstler, Mitglieder
der Familien Romberg, Fiirstenau und Schlick verlieBen die Stadt
und entwickelten sich erst nach ihrem Weggang aus Miinster zu in-
ternational anerkannten und bekannten Musikern. Zu den Kiinstlern,
die in Minster blieben und hier ihre Laufbahn beendeten, gehd&ren
Joseph und Franz Joseph Bernhard Antony, Vater und Sohn, die in
der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts am Dom arbeiteten, in ei-
ner Zeit, die neben den politischen Verdnderungen der napoleoni-
cnischen Zeit auch die Stilwende der Kirchenmusik brachte. Beide
Musiker sind in der lokalen Musikforschung nicht unbekannt geblie-
ben. Allerdings werden sie in den musikgeschichtlichen Verdffent-
lichungen oft verwechselt, oder ihre berufliche Position falsch und
ungenau angegeben. Da beide den Vornamen Joseph fiihrten und
der Sohn den Vater nur um fiinf Jahre iiberlebte, wird schon in
den Originalakten deutlich zwischen '"Joseph Antony sen." und
"Joseph Antony Sohn'" unterschieden.

Der Vater Joseph Antony stammt aus Rengersbrunn im unterfrin-
kischen Kreis Gemiinden, wo er 1758 geboren wurde. Als junger
Mann kam er nach Miinster, spielte aushilfsweise als Kontrabassist
in der Kapelle, soll auch im Schauspielhaus als Dirigent aufgetre-
ten sein und {ibernahm 1781 die Organistenstelle. Da Miinster
Firstbistum war, hatte er zwei Funktionen: Er war Organist, das
heiBt nach damaliger Praxis GeneralbaRspieler an der Orgel und
dem Cembalo fiir die weltlichen und geistlichen Werke am Hof und
im Dom, und Organist fiir alle Gottesdienste. Joseph Antony hat
sich im Laufe der Jahre ein hohes Ansehen als Musiker und Theo-
rielehrer erworben. Zu seinen Schiilern zdhlten auch die Mitglieder
der Familie Romberg, die in Bonn und Wien zum Freundeskreis
Beethovens gehorten. Allerdings hat Antony nie, wie o6fter in der
Literatur behauptet wird, die Leitung der Domkapelle gehabt. 1792
wurde er als Nachfolger des Musikdirektors Martelli abgelehnt,
weil er, der ein guter Organist und Cembalist sei, nicht dirigieren
kénne. Auch den Posten eines Direktors des liturgischen Chores hat
er nie besessen, obwohl er in einem Satzungsentwurf des "musika-
lischen Clubs" um 1800 als Chordirigent vorgeschlagen wird. Leiter
der Domkapelle wurde Heinrich Romberg. Auch die Gehaltslisten
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zeigen, daB er niedriger eingestuft wurde als der Musikdirektor:
Antony erhielt z. B. 1815 95 Reichsthaler, Romberg dagegen 200.
Joseph Antony, der 1790 in Miinster Annette Mollers heiratete und
in der Bergstrale 60/61 wohnte, wurde aber aus einem anderen
Grund fiir die Dommusik wichtig und bedeutend: Er komponierte
und arrangierte fiir die Liturgie, wie man es nicht hdufig finden
kann. Wie es dazu kam, schildert er in einer Eingabe vom 27. Mérz
1827: "Einem hochwiirdigen Dom Kapitel wird es nicht unbekannt
seyn, daB fritherhin bey dem Gottesdienste im Dom sub Offertorio
von der Dom Capelle nur Symphonien vorgetragen wurden, die we-
der fiir den Zeitgeist noch fiir das Local passend waren, und auch
mitunter im Schauspiel Hause vom Publico schon oOfters wahrge-
nommen worden. Da nun dieser MiBbrauch in ‘dem Westphélischen
Anzeiger ziemlich bissig und hdhnisch geriiget worden, so habe ich
der guten Sache halber statt der Symphonien jetzt Gradualia und
Offertoria mit einem passenden lateinischen Texte auf die in der
Domkirche vorkommende Feste selbst angefertigt, auch mitunter
andere Classische Werke hiezu benutzet, die ich aber erst abkiirzen,
verldngern und einen geeigneten lateinischen Text unterlegen und
instrumentieren muste, und so der Dom Cappelle im Jahre 1824
nach und nach iiberragen habe, von welcher denn auch diese Musi-
kalien bis hiehin immer beym Gottesdienste gebraucht worden."

Dieses Dokument gibt uns einen interessanten Einblick in das da-
malige Musikleben in Miinster: Das Profiorchester des Domes, die
Domkapelle, die auch meist fiinf Vokalsolisten angestellt hatte,
spielte nicht nur klassische Orchestermessen - ein erhaltenes No-
teninventar nennt als Komponisten u. a. Beethoven, Brixi, Haydn,
Holzbauer, Freiherr von Droste-Hiilshoff, Mozart, Hummel und
Romberg - sondern als liturgische Zwischenmusiken Sitze aus Sin-
fonien, die das Orchester auch in den Konzerten des Theaters auf-
fiilhrte. Antony ersetzte diese rein instrumentalen Orchesterstiicke,
die iiberhaupt keine Beziehung zur Messe hatten, durch Kompositio-
nen, die beliebte Instrumentalwerke als Vorlage benutzten und fiir
Chor und Orchester mit den vorgeschriebenen liturgischen Texten
arrangiert wurden. So bearbeitete er Sitze aus Klaviersonaten fir
vier Singstimmen und Orchester. Von den zahlreichen Kompositio-
nen haben sich in der Santini-Bibliothek Miinster nur wenige er-
halten: das Graduale "Magnus Domini" nach dem 1. Satz der Kla-
viersonate D-dur KV 381 von Mozart, das Offertorium '"Psallite
Deo nostro" nach der Mozartschen Klaviersonate c-moll KV 457
und als "sub communione" das "Panis angelicus" nach der vierhén-
digen Klavierkomposition op. 10.5 von Carl Maria von Weber. Fir
die Bezahlung dieser Kompositionen und Arrangements muBte Anto-

16

ny sen.ior lange kdmpfen. Noch nach seinem Tode mahnten die Er-
ber} die Gelder an, denn das Domkapitel zahlte nur Teilbetrige,
weil Antony fiir diese Arbeiten keinen amtlichen Auftrag hatte.

Neben seinem Organistendienst betdtigte sich Vater Antony, iiber
den der Beethoven-Lehrer Neefe 1793 urteilt: "GroBe Organisten
giebt es eigentlich hier (in Miinster) nicht. Herr Antoni, der Dom-
organist, spielt zwar fertig und angenehm, aber mehr im freien als
gebundenen Styl. Dafiir ist er ein sehr genauer Kenner des Orgel-
baues. AuBerdem spielt er trefflich den Contrabass, nur sollte er
weniger zuriickhaltend mit dieser Kunst seyn." auch als Orgelgut-
achter in der Umgebung von Minster und arbeitete eng mit der
Minsteraner Orgelwerkstatt Vorenweg-Kersting zusammen. Er hat
bis ungefdhr 1810 die Pfarreien des Bistums beraten, u. a. in
Drensteinfurt, Stadtlohn und Miinster St. Petri. Spiter {ibernahm
sein Sohn dieses Amt, iberlieR aber dem Vater die Aufsicht iiber
die Arbeiten an den Domorgel. Vater Antony war ein anerkannter
Musiker, ganz dem zeitgendssischen klassischen Stil verbunden, der
bis ins hohe Alter - er starb am 8. Mirz 1832 - treu seinen
Dienst als Domorganist tat.

Sein Sohn Franz Joseph Bernhard, geboren am 1. Februar 1790 in
Minster als é&ltestes von drei Kindern, erhielt seine musikalische
Ausbildung beim Vater, studierte dann aber auch in Miinster Philo-
sophie und Theologie und wurde 1813 zum Priester geweiht. Seine
kirchenmusikalische Tétigkeit féllt in eine Zeit, die durch die
Ubernahme der Regierung durch das protestantische PreuBen eine
groBe Verdnderung der Dommusik mit sich brachte. Da die Dom-
kapelle eine fiirstbisch6fliche Einrichtung war, muBte die preuBi-
sqhe Regierung die Bezahlung der Musiker {ibernehmen. Neuer
Dienstherr war das Ministerium fiir Kirchensachen, verantwortlicher
Bea}mter der Konsistorialrat Bernhard Ludwig Christian Natorp, zu-
gleich Pfarrer an der evangelischen Apostelkirche in Miinster. In
dgn ersten Jahren nach der Regierungsiibernahme muften alle
Dienstangelegenheiten der Dommusik von ihm genehmigt werden,
ob es sich um Beurlaubungen oder um Ausstellungen handelte. Erst
ngch 1820 erhielt der Dom wieder das Verfiigungsrecht iiber einen
eigenen Kultusetat und damit die Méglichkeit, selbst iiber interne
Fragen der Dommusik zu entscheiden. Natorp war ein groBer Lieb-
haber und Kenner der Kirchenmusik und setzte sich sehr energisch
u13d e;rfolgreich fiir die Verbesserung der kirchenmusikalischen Ver-
héltnisse ein. So geht wahrscheinlich auf seine Initiative die Griin-
dung_eines Knabenchores am Dom zuriick, den er in einer Eingabe
an die Regierung anregte: (Sept. 1816) "Die Kapelle wird um so
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sicherer ihr Bestehen und ihren Fortgang finden, wenn damit, wie
es auch nothig ist, eine geregelte Singschule in Verbindung gesetzt
wird, in welcher man nicht allein die Voriibungen zu musikalischen
Auffiihrungen und die Musikproben veranstaltet, sondern auch Zog-
linge fiir den Kirchengesang anzieht und methodisch unterweiset.
Eine solche Gesangschule in der Capelle halte ich fiir ein wesentli-
ches Erfordernif. Auch die unter dem Professor Zelter zu Berlin
stehende Singakademie hat eine solche Singschule, in welcher tdg-
lich eine oder zwey Stunden den Zoglingen, je 4 und 4 oder 6 und
6, Unterricht im Singen ertheilt wird. Durch diese Singeschule ist
jene Anstalt, die mit einigen wenigen freywilligen Mitgliedern un-
ter dem Musikdirektor Fasch ihren Anfang genommen hat, zu ei-
nem Verein von beynahe 250 Mitgliedern herangewachsen ... Sollte
sich die Capelle ganz wieder herstellen und eine Singschule ‘damit
in Verbindung setzen laBen, so konnte man dem Misiterio des In-
nern anheimgeben, dem Prof. Zelter die Entwerfung des Planes
aufzutragen." Joseph Antony junior wurde nach Berlin geschickt,
um bei Zelter zu hospitieren, erhielt nach seiner Riickkehr nach
Miinster 1819 eine Musikprofessur am Paulinum und begann sofort
intensiv mit der Knabenchorarbeit. Schon Ende 1820 berichtet die
damalige Musikprdsidentin des jungen Minsterschen Musikvereines
an ihren Vater A. M. Sprickmann: "Herr Antoni hat sich wirklich
mit Ruhm bedeckt, daB er es in der kurzen Zeit im Gesange mit
den Knaben so weit gebracht hat, ich vermife fast nichts mehr
von dem schdnen Gesange der Knaben in Berlin, gestern morgen
haben sie hier eine musikalische Messe aufgefiibrt, die wunder
schon war, Antoni sagt, er wolle sich wohl unternehmen jetzt
schon mit den Knaben, die Schopfung aufzufiihren." Ein viertel Jahr
spiter schreibt sie begeistert:" (Es) muB wohl ein eigener Musika-
lischer Geist in den Bewohnern Miinsters wohnen, denn auch unsere
Knaben studieren in unglaublich kurzer Zeit die schwersten Messen
von Haydn ein, und singen sie mit der grofiten Acuratesse, so daf
man sie schon den Berliner Chorschiilern vorzieht, aber es gehort
auch ein Lehrer dazu wie Antoni."

Neben seinen hervorragenden gesangpddagogischen Fahigkeiten ent-
entwickelte Joseph Antony junior, seit 1819 auch "Direktor chori"
des Domes, d. h. Leiter des liturgischen Chores der Kameralen, zu
denen 1832 sieben Méinner und vier Knaben gehorten, eine ausge-
dehnte Gutachtertédtigkeit als Orgelsachberater. Er iibernahm schon
1817 als Vikar die Abnahme der neuen Orgel in der Jesuitenkirche
in Coesfeld und bildete sich auf diesem Gebiet zu einem weit an-
erkannten Theoretiker und Praktiker aus. 1832 gab er eine "Ge-
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schichtliche Darstellung der Entstehung und Vervollkommnung der
Orgel, nebst einigen speciellen Nachrichten {iber verschiedene Or-
gelwerke" im Verlag der Coppenratschen Buch- und Kunsthandlung
Minster heraus, die ihn als einen vielbelesenen Kenner der Orgel-
geschichte ausweist. Neben einer fast liickenlosen Bearbeitung der
mittelalterlichen bis zeitgentssischen Fachliteratur {iberliefert er
in diesem noch heute wichtigen Lehrbuch auch Daten iiber Miin-
sters Orgeln, u. a. den Registeraufbau der Orgeln des Domes, der
Apostelkirche und der alten Lambertiorgel mit ihren drei Zimbel-
sternen und einem beweglichen Marienbild: "Ventil zum Marienbild.
Hierdurch wurde vermittelst angebrachten Mechanismus ein in der
Mitte auf einem Piedestal stehendes Marienbild in Bewegung ge-
setzt. Ventil zum groBen Stern. Ventil zum kleinen Stern (links).
Ventil zum kleinen Stern (rechts). Prinzipal-Ventil, wodurch alle
drei Sterne gleichzeitig in Umlauf gebracht wurden." Daf sich
Prof. Antony fiir dieses Buch den Rat damaliger bekannter Organi-
sten holte, zeigt ein erst kiirzlich aufgefundener Brief an den in
Darmstadt lebenden Bach-Enkelschiiler Rinck, den bedeutendsten
Orgelpddagogen des frithen 19. Jahrhunderts, zu dem der Miinstera-
ner Theologe Natorp engen Kontakt hatte:

"Wohlgeborener, sehr verehrter Herr!

Mehrere Jahre war es schon mein fester EntschluB, nach Darm-
stadt zu reisen, um den wiirdigen, hochverehrten Veteran der Or-
gel-Kunst H. Rinck, die mir so manchen Genuf durch Ihre treff-
liche Orgel Compositionen gewdhrt haben, zu sehen, kennen zu ler-
nen und in eine recht vertrauliche musikalisch aesthetische Unter-
haltung (die man nur bei Minnern der Art haben kann) schwelgen
zu wollen. Meine seit zwei Jahren anhaltende Krincklichkeit hat
mir diesen GenuB versagt. Nun wage ich eine Bitte. Da ich gegen-
wartig mit der Ausarbeitung eines geschichtlichen Werkchens "Uber
die Orgel" beschédftigt bin, so wollte ich mir die Frechheit neh-
men, Sie zu bitten, ob lhre Wohlgeboren nicht die Giite haben
wollte, mir nebst der Disposition Ihrer gewif schénen und grofen
Hoforgel, einige geschichtlicheNotizen iiber die Geschichte der Or-
gel, vorziiglich aber, iiber Voglers Simplifications-Systems, und Ihre
mir werthe Meinung dariiber mitzutheilen. Diirfte ich m ir nicht
zur Zierde des Buches Ihren werthen Vornamen, lhr Alter, Ihre
Dienstzeit, und IThre reichlich gereiften Friichte im Fache der Or-
gel Kunst in gedrédngter Kiirze erbitten?

Miinster den 26. Julyi 1831
Es verehrt Sie:
Ihr ergebener Dr. Antony Prof.
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N.S. Die Huld des Kiinstlers, verzeiht bei tGberhduften
Geschéften jede - Brief - Unart.

Mein alter 74 Jahre alter Vater, der seit v. ]J. als Domorga-
nist Jubilarius war, grift Sie herzlich."

Prof. Joseph Antony verfaBte neben seinem Orgelbaubuch auch
mehrere Schriften zur Geschichte und Praxis der gregorianischen
Gesinge und wurde einer der bedeutendsten Choralreformer in
Westfalen, vertritt hier also eine ganz andere Linie als sein Vater.
Trotzdem verehrte der Sohn den Vater und widmete ihm in seinem
Orgelbuch eine kleine Laudatio: "Die geneigten Leser wollen mir
erlauben, daf ich bei dieser Gelegenheit meines geliebten 75 Jahre
alten Vaters, der jetzt bereits im 51. Jahre am hiesigen Dome
noch als riistiger Mann die Organisten-Stelle bekleidet, erwdhnen
diirfe. Kindespflicht und musikalische Sympathie erheischen von
mir, daB ich als sein Sohn ihm fiir die mir durch in gewordene Er-
ziehung und musikalische Bildung hiermit o6ffentlich den innigsten
Dank ausspreche. Dies glaube ich umso eher wagen zu diirfen, da
alle, die ihn kennen, seine Zuriickhaltung und Bescheidenheit schéat-
zen. Denn er beschrinkt sich stets in reger Aufmerksamkeit auf
den Kreis seiner Familie und einiger Freunde, sucht nach Vermo-
gen andern niitzlich zu seyn, und seinem Amte nach Pflicht und
Kriaften vorzustehen. Gott erhalte ihn noch lange!" Dieser Wunsch
ging leider nicht in Erfiillung: Vater Antony starb noch im selben
Jahr, und der Sohn iibernahm bis zu seinem Tode am 7. Jan. 1837
das Domorganistenamt, war aber schon 1833 so krank, daf sein
Schiiler und Nachfolger Berhard Hiils die Vertretung {iibernehmen
mufite.

Prof. Dr. Martin Blindow
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Von der Mitgestaltung des Gottesdienstes
durch die Orgel

Der Gottesdienst ist ein Fest. Hier geht es nicht um Bekehrung
der Ungldubigen, noch weniger um Belehrung der Unkundigen. Hier
feiert die im Namen des dreieinigen Gottes versammelte Gemeinde
ihren Glauben. In Lesung und Predigt hoért sie die Botschaft von
dem Heil, das Gott unter den Menschen wirkt; im Gebet ruft sie
ihn um HIlfe an und breitet die Noéte der Welt vor ihm aus; im
Heiligen Mahl wird sie aufs neue in die Gemeinschaft mit Chri-
stus hineingenommen und auch in der Gemeinschaft untereinander
verbunden. So wird jeder Einzelne neu ausgerichtet auf Gott hin,
gefordert in der Erkenntnis des Glaubens und gestdrkt zum Gottes-
dienst des Alltags, in den er mit dem Segen Gottes gesandt wird.

Zum Fest gehort die Musik. Dabei ist die Musik so unterschiedlich
wie die Feste unter uns Menschen: Zum o&ffentlichen Festakt ge-
hért das Symphonieorchester mit ernster Musik, zum Volksfest die
Blaskapelle, zur Party die Band - und zum Gottesdienst die Orgel.
DaR das nicht von Anfang an so war, ist an anderer Stelle dieser
Festschrift gezeigt. Dafl es nicht immer so sein muf, haben wir in
den letzten Jahrzehnten gelernt: Im Jugend-Gottesdienst werden die
Songs mit Gitarre (oder durch eine Band) begleitet; im Familien-
Gottesdienst wirkt ein Flotenkreis mit; in "kleinen" Gottesdiensten
wird kein Instrument gespielt, und ein Missionsfest unter freiem
Himmel ist ohne Posaunenchor nicht denkbar. Aber zum "normalen"
Gottesdienst gehdrt eben die Orgel, und eine Kirche ohne Orgel ist
einfach unvollstdndig.

Das Wesen des Gottesdienstes als "Feier des Glaubens" wird be-
sonders deutlich im Lobgesang. Hier werden 'die groRen Taten
Gottes" (Apg 2,11), die er zum Heil der Welt vollbracht hat,
dankbar bekannt und ausgesprochen - aber eben nicht nur ausge-
sprochen, sondern gesungen, und durch das Singen gewinnt das
Wort einen stdrkeren Ausdruck und einen tieferen Eindruck, es er-
fillt die inneren und &duBeren Riume und reift Singer und Hérer
mit. "Bis orat, qui cantat" - "Wer singt, betet doppelt", sagt
Luther. Die menschliche Stimme ist das eigentliche Ur-"Instru-
ment" des Lobgesangs; durch sie wird das Wort lebendig, empfingt
es seinen '"Klangleib". Aber zur menschlichen Stimme treten die
Instrumente hinzu, etwa die Blas-Instrumente oder die Orgel.
Damit sie am Lobgesang wirklich "teilnehmen", ist es notig, daR
sie von Menschen 'gespielt" werden; es geht nicht an, daf ein
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"Programm ablduft". Denn die Musik ist nicht "Schallhintergrund"
oder gar "Gerduschkulisse"; durch sie erklingt, wie durch die
Stimmen der Gemeinde, das Lob der groBen Taten Gottes. Darum
hat es seinen guten Sinn, wenn jeder Ton "fiir sich" erzeugt wird,
wie dies in einer Pfeifen-Orgel geschieht, obwohl es sich bei ihr
um ein kunstvolles, komplexes technisches Gebilde handelt.

I.

Zunichst ist zu bedenken, was die Orgel im Gottesdienst nicht
tun soll. Sie soll vor allem nicht jegliche Stille aus dem Gottes-
dinst vertreiben. Sie ist zu schade, um als "Pausenfiiller" zu die-
nen, und vor allem: Wir Menschen brauchen Stille, wie Dietrich
Bonhoefer schreibt: "Wir schweigen vor dem Héren des Wortes,
weil unsere Gedanken schon auf das Wort gerichtet sind ... Wir
schweigen nach dem Hoéren des Wortes, weil das Wort noch in uns
redet und lebt und Wohnung macht" (Gemeinsames Leben, S. 52).
Auch nach dem Empfang des heiligen Abendmahls tut die Stille
gut, damit wir ermessen, wie groB die Gabe Gottes ist, die wir
empfangen haben und ihm dafiir danken. (Und wihrend dieser Stille
kann dann auch der Organist zum Altar treten und die kostbare
Gabe empfangen.)

Dabei kann die Orgel helfen, den "Raum der Stille" zu schaffen.
Denn wir Menschen von heute machen immer wieder die Erfahrung,
wie schwer es ist, zum wirklichen inneren Schweigen zu kommen;
tritt Stille ein, zittern die Gedanken von eben nach, die letzten
Gesprdche, die letzten Nachrichten melden sich - und die Gedan-
ken fragen sich auch schon, was denn "gleich" zu bedenken, zu tun
ist. Da kann die Orgel sozusagen den Raum &ffnen, durch einen
"Vorhang von Tonen", mit weiten Intervallen, die dann zuriicktreten
und der Stille Raum bieten. "Meditative Orgelmusik", etwa nach
der Predigt, das ist kein Brei von Ténen. sondern "gestaltete Stil-
le", in der das Wort nachklingt.

Das andere, was die Orgel nicht tun soll: die liturgischen Antwor-
ten der Gemeinde erdriicken. Auf ein Gebet, das der Liturg
spricht, sollten nicht zwei laute Orgelténe folgen, in die einige
Mutige ihr "Amen" hineinsingen; das gesprochene Gebet wird mit
dem gesprochenen "Amen" der Gemeinde beantwortet. Dasselbe
gilt von den Wechselversen, die der Gemeinde vom Liturgen zuge-
sungen und von ihr beantwortet werden. Sie sind ja nicht in einen
musikalischen Rhythmus gegliedert, sondern werden im natiirlichen
Rhythmus der Sprache gesungen; die Orgel wiirde diesen natiirli-
chen Sprachflu@ hemmen. "Der Herr sei mit euch", singt der Li-
turg der Gemeinde zu, und sie antwortet in derselben Weise: "Und
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mit deinem Geist". Geschieht dies wirklich "in derselben W_eise",
so hat sich das Problem erledigt, ob der Liturg "richtig" _anstimmt,
und die Orgel braucht ihm auch nicht mit einem zug.esplelten. Ton
einzuhelfen. Und wenn der Liturg diesen GruR spricht, weil er
nicht singen kann oder gerade mal heiser ist, dann antwortet die
Gemeinde sprechend, "in derselben Weise'". .
Anders steht es freilich mit denLobgesdngen, etwa dem "Kyrie
eleison" oder dem "Ehre sei Gott in der Hohe" (oder'dem‘Glau—
bensbekenntnis, das man auch singen kann). Hier kann sich die Or—.
gel, begleitend und stiitzend, beteiligen, etwa wenn das f'Ehre sei
Gott in der Hohe" - mit seiner Fortsetzung "Wir loben dich ..." -
zwischen Chor und Gemeinde gewechselt oder mit dem Lied "Al.—
lein Gott in der Hoh' sei Ehr'" fortgesetzt wird (am besten mit
den Strophen 2 - 4, damit keine Doppelung entsteht). (In der fl:l'.l—
hen lutherischen Kirche wurde der Lobgesang sogar gelegentlich
zwischen Chor und Orgel oder zwischen Gemeinde gnd Orgel ge-
wechselt, so daB die betreffenden Abschnitte nicht im Wort, son-
dern "nur" im Ton hérbar wurden.)

11,

Hier schlagen wir die Briicke zu dem, was heute als.Hauptaufgabe
der Orgel im Gottesdienst angesehen wird: zur Begleltung der' Ge-
meindeglieder. Diese werden gewohnlich mit einem V_orsplel einge-
leitet. Ist ein ldngeres Orgelspiel vorangegangen, wie Z. B. beim
Eingangslied, so wird eine kurze Intonation die Gemeinde zu dem
Ton hinfithren, mit dem sie einzusetzen hat. Im andern Fall, wenn
etwa das Lied der Woche zwischen zwei Schriftlesungen seinen
Platz hat, geht ihm ein ausfiihrliches "Orgel—Vorspiel"' voran. Bei
diesem wird die Gemeinde die Melodie des folgenden Liedes e_rker}—
nen und sich auf seinen Gehalt einstimmen. - Nachspiele, wie sie
in fritheren Zeiten tiblich waren, sollten unterbleiben, damit sich
die Gemeinde auf das sammeln kann, was folgt.

Bei der Begleitung der Lieder selbst ist die Kunst des Organisten
in hohem MaRe gefordert, dazu sein Vermogen, sich auf die sin-
gende Gemeinde einzustellen. Er soll ja nicht den Gesang der Ge-
meinde erdriicken; sonst geschieht das, was einer der ersten Pfar-
rer an der Apostelkirche, Oberkonsistorialrat D. Ludwig Natorp,
1817 in seinem Buch "Uber den Gesang in den Kirchen der Prote-
stanten" kritisch feststellte: "Am schlechtesten wird in der Regel
da gesungen, wo man in der Kirche eine Orgel h.at" (_JB Westf. KG
Bd. 79 1986, S. 248). - Soll die Gemeinde ein Lled_ singen, da; ihr
wenig vertraut oder gar unbekannt ist, so muf bei der Begleitung
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die Melodie deutlich hervortreten, wenn nicht gar die ersten Stro-
phen einstimmig begleitet werden miissen. Ist die Gemeinde mit
dem Lied vertraut, so kann wirklich "begleitet" werden, d. h. die
anderen Stimmen kdnnen deutlich hérbar werden. Vielleicht gelingt
es sogar, jede Strophe auf andere Weise zu begleiten; so kann der
Organist die einzelnen Strophen des Liedes in ihrem unterschiedli-
chen Gehalt auslegen und der Gemeinde eindriicklich machen. In
einzelnen Fillen kann es sogar méglich sein, die von der Gemeinde
sicher gesungene Melodie eines Liedes zu "umspielen"; etwa die
quadersteinartig gefiigte Melodie des Liedes "Wir glauben Gott im
héchsten Thron" (Nr. 133) fordert dazu heraus.

Es gibt noch eine andere Méglichkeit, die in der lutherischen
Frihzeit gern geilibt und von der Orgelbewegung unseres Jahrhun-
derts gefordert wurde - allerdings, wie es scheint, vergeblich: daR
Gemeinde und Orgel bei den Liedern abwechselnd (alternativ) mu-
sizieren. Dabei iibernimmt die Orgel einzelne Strophen des Liedes
ganz; die Gemeinde liest die Worte mit (oder vollzieht sie auswen-
dig). Diese Weise des Musizierens eignet sich besonders bei ver-
trauten und bei ldngeren Liedern, etwa beim Lied der Woche. Die
Orgel kommt dabei als selbstdndiger Tridger des Gotteslobes voll
zur Geltung; hier ist auch der eigentliche Ort des "Orgel-Chorals".
- Natiirlich mu3 diese Weise des Musizierens, wenn sie zum ersten
Mal praktiziert wird, angesagt und erliutert werden; ist die Ge-
meinde einmal damit vertraut, geniigt eine entsprechende Anzeige
auf der Lieder-Tafel.

I11.

Ein Ort, an dem uns das selbstdndige Spiel der Orgel vertraut ist,
ist die Austeilung des hl. Abendmahls. Diese diirfen wir als einen
Hohepunkt des Gottesdienstes ansehen: Hier wird die sich ver-
schenkende Liebe Gottes erfahrbar in den Zeichen von Brot und
Wein mit den begleitenden Worten; hier empfangen wir - verborgen
und doch wirklich - IHN selbst. An dieser Stelle zu musizieren,
fordert von dem Organisten hdchste Verantwortung. Weder darf er
durch dridngenden Rhythmus die Gdste am Tisch des Herrn in Un-
ruhe bringen, noch darf er sie durch allzu zarte Toéne auf einen
vermeintlichen Himmel verweisen: Hier auf Erden hat die Liebe
Gottes menschliche Gestalt angenommen in Jesus von Nazareth,
dem Christus Gottes, der den Seinen gedient hat bis zur Hingabe
des eigenen Lebens. Die Musik "sub communione" wird also eine
klare, durchsichtige Gestalt haben, vielleicht den Abendmahlsgésten
- als Orgelchoral - bestimmte Gehalte in den Sinn rufen, die auf
das Mahl des Herrn oder auf das Fest im Kirchenjahr bezogen
sind.
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Weiter tritt die Orgel auch beim Vor- und Nachspiel des Gottes-
dienstes selbstindig hervor. Die Bezeichnung '"Orgelvorspiel" darf
aber nicht dazu verfithren, daR wir meinen, das Orgelspiel zu Be-
ginn des Gottesdienstes "gehdrt noch nicht dazu". Es wére Forma-
lismus, wollte man den Gottesdienst erst mit der Eréffnung '"Im
Namen des Vaters und des Sohnes und des Heiligen Geistes" be-
ginnen lassen. Das Orgelspiel zu Beginn ist schon ein Teil des Got-
tesdienstes. Wer sich wachen Sinnes auf den Weg zur Kirche be-
gibt, macht ja eine &hnliche Erfahrung: daf ndmlich dieser Weg ihn
- innerlich und duBerlich - "zum Gottesdienst hin" fihrt.

Das Orgelspiel zu Beginn des Gottesdienstes wird dem besonderen
Charakter des Sonntags, des Festes entsprechen und auf seine Bot-
schaft hinfithren. Es ist sozusagen das groBe Tor, durch das hin-
durch wir in den inneren Raum des Gottesdienstes eintreten. All
der Larm, all die Unruhe, die uns umgaben, treten zuriick; wir
werden hingefiihrt in die andere Richtung, die Richtung des Ho6-
rens, des Annehmens, des Antwortens. Da wir uns durch das Ho&-
ren auf das Orgelspiel so "ausrichten" lassen, hindert keineswegs,
daR wir die Nachbarin/den Nachbarn begriilen, die schon Platz ge-
nommen haben. Aber es verhindert das Gerede, das dem wachen
Horen entgegensteht.

Entsprechend sollen wir auch das Orgelspiel zum Schluf des Got-
tesdienstes nicht als "Rausschmeifer" verstehen, bei dem wir uns
alsbald erheben und laut schwatzend die Kirche verlassen. So wiir-
den wir nicht nur der Kunst des Organisten und seinem schénen
Instrument Unehre antun, sondern auch voreilig zerreden, was in
uns noch nachklingen will. Also verweilen wir noch ein wenig, ho-
rend und nach-sinnend auf unseren Plitzen. - Damit soll aber kein
hartes Gesetz aufgerichtet werden, daB jeder still an seinem Platz
bleiben miisse, bis der letzte Ton verklungen ist, obwohl vielleicht
zu Hause jemand auf ihn wartet. Aber das Orgelspiel zum Schluf
des Gottesdienstes ist wiederum das Tor, durch das wir - dankbar
und bedachtsam - hinaustreten in den Festtag, in dem die Freude
noch weiterschwingen will, in den Alltag, der uns mit seinen Auf-
gaben erwartet.

Die groRen Taten Gottes zu rihmen, das ist der Dienst der vollen-
deten Gemeinde vor Gott (Offb 7,9ff). Zu diesem Ziel sind wir als
Christen berufen. Aber schon hier in unserm Erdenleben diirfen wir
damit beginnen, jeder Einzelne fiir sich und wir miteinander, wenn
wir zum gemeinsamen Gottesdienst zusammenkommen. Zu diesem
Gotteslob ermuntert, dabei unterstiitzt uns die Orgel als ein kost-
bares Geschenk, das der Christenheit auf ihrem Weg durch die Zeit

zuteil geworden ist.
Johann-Friedrich Moes
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Orgel in der Markus-Kirche, Miinster.

Die 0rgel der Markus-Kirche wurde gebaut von der Firma
Marcussen & Sohn im d#nischen Aabenraa unweit der Grenze
zu Deutschland, wo sie seit 1830 ihren Sitz hat.

Gegrindet wurde die Firma 1806 von Jirgen Marcussen, und
weitergefihrt von dessen Sohn und Enkel, bis sie 1902
in den Besitz der engverwandten Familie Zachariassen Uber-
wechselte, die heute in dritter Generation die Leitung
des Betriebes innehat.

Ul?er diesen langen Zeitraum spiegeln die Aktivititen der
Firma den Wechsel der Stilrichtungen im Orgelbau wider.
Wéhrend sie anfangs noch an die letzten Traditionen des
Barockorgelbaus ankniipften, so wurden sie bald vom Typ
der voll und rund klingenden Orgeln der Romantik geprigt,
um die Jahrhundertwende auch von orchesterimitierenden
Instrumenten, die im technischen Bereich neue Errungen-
schaften wie Pneumatik und Elektrizitidt aufweisen konnten.

In der Erkenntnis, dass der Orgelbau hiermit eine Ffalsche
Richtung eingeschlagen hatte, und unter dem Eindruck der
deutschen Orgelbewegung, kehrte die Firma Marcussen &
Sohn erstmals 1930 zum klassischen, nordeuropiischen Orgel-
typ mit reichem Klangspektrum, mit Schleifladen und einfa-
cher, prdzise funktionierender Mechanik zuriick.

Diese Prinzipien, die seither so grosse Verbreitung gefunden
haben, bilden somit seit Jahrzehnten die Grundlage fir
die Aktivitdten der Firma, in der heute 68 Mitarbeiter
besch&ftigt sind fir Kirchen wund Konzertsile weltweit
Orgeln zu bauen.

Die Orgel der Markus-Kirche umfasst 15 Register d.h.
Pfeifenreihen, die auf den Windladen der drei Teilwerke:
He_nuptwerk, Positiv und Pedalwerk gruppiert sind. Die Werke
sind sehr kompakt, {iber einander angelegt, wobei auch
fir das Spiel vorteilhafte, sehr kurze Wege der Mechanik
erzielt werden konnten.

Beim Bau der Orgel wurde auf eine traditionsgebundene,
handwerksgerechte Ausfiihrung wund auf eine ausgewogene,
farbenreiche Intonation der 912 Pfeifen Wert gelegt, auch
wurde im Bereich der Konstruktion und der Materialwahl
grosstmégliche Dauerhaftigkeit und Unempfindlichkeit ange-
strebt. Damit dirfte nun die Orgel der Markus-Kirche in
klanglicher und technischer Hinsicht den kirchenmusikali-
schen Anforderungen von heute wie auch in der Zunkunft
gewachsen sein.

Dezember 1992.
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Beschreibung der Orgel:

Hauptwerk C - g'''
1. Prinzipal 8' C-F kombiniert mit Rohrfldte 8',

ab Fis aus 75% Zinn im Prospekt

2. Rohrfléte 8' aus 30% Zinn
3. Oktave 4' *o60% M
4. Oktave 2! "o60% M
5. Sesquialtera 2 fach "o60% "
6. Mixtur 3 fach " 60% "

Positiv C - g''!

7. Gedackt 8' aus 30% Zinn
8. Kobbelflote 4' wo30% "
9. Blockfldéte 4' vo30% "
10. Nasat 1 1/3"' v 30% "
11. Vox humana 1lé' wo30% "
12. Schalmei 8' \ *o60% "

Pedal C - f!

13. Subbass 16"
14. Gedackt 8'

C-f aus Kiefer, ab fis aus 30% Zinn
C-f kombiniert mit Subbass 16' c-f'
ab fis aus 30% Zinn

15. Oktave 4' aus 30% Zinn
Koppeln u.a. POS/HW, HW/P, POS/P

Tremulant POS

Die Orgel soll links neben dem Altar und direkt vor der
Wand plaziert werden. Hinter dem Pfeifenprospekt sollen
unten das Positiv und oben das Hauptwerk, im Unterbau
der Orgel teils an der Rickseite das Pedalwerk angelegt
werden. Zugang u.a. zum Stimmen erfolgt durch Seitentiren
und durch Luken {iber dem Spieltisch.

Spieltisch, Bank (mit Kurbel verstellbar) und Pedalklaviatur
aus Eiche, die Untertasten der Manualklaviaturen (einarmige
Hebel) mit Ebenholz belegt bezw. die Obertasten aus Buchs-
baum mit Beinbelag. Lampen aus Messing fir Notenpult und
Pedalklaviatur sowie Schalter wund Kontrollampen gehdren
zum Lieferumfang. 4

Windladen aus massiver Eiche, Mahagoni, Oregon Pine etc.,
mit abgesperrten Fundamentplatten, Schleifen aus Pertinax
mit elastischen Dichtungsringen, Ventilen aus Zeder, und
das Positiv mit Stimmklaviatur (Druckkndpfe).

Spieltraktur (hdngende Ausfiihrung) mit Abstrakten aus
Zeder, Winkeln und Wellenarmen aus Nussbaum, und Wellen-
rahmen aus massiver Eiche mit Wellen aus Oregon pine.

Registratur mit Rahmen und Zugstangen aus Eiche, Wellen
aus Eisen, und Registerziigen aus Palisander.

Windversorgung mit Gebldse (380 Volt, 300 Watt) in schall-
isolierendem Kasten neben der Orgel, mit 1 Faltenbalg,
1 evtl. 2 Stossbdlgen sowie Windkandlen aus Mahagoni.
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Pfeifenwerk nach vorstehenden Angaben in starkwandiger
Ausfihrung. Zungenstimmen mit Kdépfen und Kehlen aus Mahagoni
bezw. Fbenholz und Messing, in Blocke aus Mahagoni gestellt.
Mensurlerung und Intonierung unter Beriicksichtigung der
Grosse und der Akustik des Kirchenraumes. Gleichschwebende
Stimmung, a' = 440 Hz bei 20° C.

Urgelgehéqse unserer Zeichnung vom 12.7.1989 entsprechend,
aus massiver Eiche in Rahmen/Fillung-Bauweise,

: ; ) hierzu
eine kleine Schirmwand hinter der Orgelbank.
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Aus der Geschichte der Firma Marcussen & Sohn

JURGEN MARCUSSEN wurde am 10. Mai 1781 in Schnabeck in Nord-
schleswig als Sohn eines Zimmerers geboren. Die sonntiglichen Got-
tesdienste, an denen er regelmissig teilnahm, erweckten beim Kna-
ben viel Interesse fiir die Orgel und riefen in ihm den Wunsch wach,
Orgelbauer zu werden.

Bei seinem Pflegevater Alexander Alexandersen erlernte Jirgen
Marcussen das Tischlerhandwerk und trat nach Beendigung seiner
Lehre bei dem Orgelbaumeister Oppenhagen in Rudkebing auf
Langeland als Gehilfe ein. Den wissbegierigen jungen Mann befrie-
digte die Titigkeit dort auf die Dauer jedoch nicht, weil sein Mei-
ster, der in thm den spiteren Konkurrenten fiirchtete, ihm die Ge-
heimnisse beim Stimmen und Intonieren verbarg. Nach eineinhalb
Jahren kehrte er deshalb in die Werkstatt seines Pflegevaters zuriick.
Hier begann er, eine kleine Orgel zu bauen, und als diese im Okto-
ber 1806 fertiggestellt war, liess er sich als selbstindiger Orgelbauer
in Westersattrup nieder.

Die ersten Jahre waren sehr schwer, denn die napoleonischen
Feldziige behinderten das wirtschaftliche und kulturelle Leben Euro-
pas stark. So ist es nicht verwunderlich, dass der junge Orgelbauer
Jiirgen Marcussen zunichst keine Bestellungen erhielt und sich mit
wenigen Reparatur- und Restaurierungsarbeiten begniigen musste.
Aber unbeirrbar hielt er an seinem Ziel fest. - Noch wihrend der
Kriegswirren vetlieh ihm 1811 Koénig Frederik VI von Dinemark,
zugleich Landesherr von Schleswig und Holstein, die Konzession als
Orgelbauer. Damit war der Grund gelegt auf dem Jiirgen Marcussen
weiterbauen konnte.

1816 trat Andreas Reuter, geb. 22. Oktober 1798, Sohn des Pa-
stors Reuter aus Havetoft in Angeln, als Lehrling bei Jiirgen Marcus-
sen ein. Wie sein Lehrmeister war auch er von einer grossen Liebe zur
Orgel beseelt, und so ergab sich schon nach wenigen Jahren eine Zu-
sammenarbeit zwischen den beiden, die der klanglichen und techni-
schen Giite der Instrumente, die sie bauten, zum Vorteil gereichte.
Seine erste grossere Orgel stellte Jiirgen Marcussen 1819 in Siseby bet
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Kappeln auf. 1821 entstand in Briigge bei Bordesholm, Holstein,
das nichste Instrument. In langer Reihe folgten nun Orgeln und Or-
gelrestaurierungen in den Herzogtiimern Schleswig und Holstein.

Jiirgen Marcussen nahm 1826 seinen tiichtigen Mitarbeiter und
Freund als Teilhaber auf. Sie nannten ihre Firma MARCUSSEN &
REUTER.

Die erste grosse Arbeit der beiden Inhaber war 1829 der Bau einer
Orgel mit 38 Stimmen fiir die Kirche des kéniglichen Schlosses
Christiansborg in Kopenhagen. Auf Grund ihrer Leistungen konn-
ten Marcussen und Reuter viele neue Auftrige buchen. Die Grésse
der geplanten Instrumente, die sie bauen sollten, machte 1830 die
Verlegung ihrer Werkstitten in grossere Riume notwendig. Ein ge-
eignetes Gebiude fand sich in dem nicht weit enfernten Apenrade;
noch heute arbeitet der Betrieb auf dem gleichen Grundstiick. Einen
grossen Teil ihrer Zeit beanspruchten in den folgenden Jahren die
Wiederherstellungs- und Erneuerungsarbeiten an den Orgeln im
Dom zu Roskilde und in der Frauenkirche in Kopenhagen. Das In-
strument in der Frauenkirche war erst kiirzlich von Oppenhagen auf-
gestellt worden, musste aber von Grund auf umgebaut werden, da
das Werk ginzlich missgliickt war. — Diese Otrgeln iibertrafen nach
ihrer Vollendung alle Erwartungen, erhshten dadurch den Ruf von
Jurgen Marcussen und Andreas Reuter und fiihrten sie iiberdies zu-
sammen mit den bekannten dinischen Musikern C.E.F. Weyse und
L.P.E. Hartmann. Es entstand bald gute Freundschaft zwischen den
vier Minnern, die das Schaffen von Marcussen & Reuter forderte.

Als Zeichen idusserer Anetkennung erhielten die Inhaber der
Apenrader Firma 1836 den Titel »Kéniglich Dinische Hoforgelbau-
er«. Damals vollendeten sie die Restaurierung der Nicolaus Maas-Or-
gel in der Kirche des Schlosses Frederiksborg in Hillerad. Grosse
Auftrige fielen ihnen in Schleswig-Holstein zu, so u.a. 1840 ein
Um- und Erweiterungsbau der Orgel im Dom zu Schleswig und
1842 die Lieferung eines neuen Werkes fiir die St. Nicolai Kirche in
Kiel; diese Instrumente erhielten je 47 Stimmen.

Die Orgeln dieser Zeit waren in klanglicher Hinsicht in steigen-
dem Masse von der Romantik geprigt. An technischen Neuerungen
kamen Kastenbalg und Stimmschlitze zur Verwendung, jenen er-
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fand Marcussen, diese Reuter. Die Neuheiten bewihrten sich und
wurden fortan im Orgelbau allgemein verwendet.

Andreas Reuter starb am 19. Mai 1847. Es war ein schwerer Schlag
fiir seinen Teilhaber, denn die beiden Freunde erginzten sich gliick-
lich: Reuter war der grossere Theoretiker, Marcussen der geniale
Praktiker. Nunmehr trat der Sohn Jiirgen Andreas Marcussen, geb.
8. April 1816, stirker in den Vordergrund. Er hatte eine gute Schul-
bildung genossen und eine sorgfiltige Lehre im Orgelbau durchge-
macht. Ein fiinfjihriger Aufenthalt im Ausland vermittelte ihm
neue Fachkenntnisse und neue Anregungen. 1848 kehrte Jiirgen
Andreas Marcussen in die Heimat zuriick, und sein Vater nahm ihn
als Teilhaber auf. Die Firma trug von jetzt an den Namen MARCUS-
SEN & SOHN.

Als bedeutendste Werke der nun folgenden Zeit entstanden die
Orgeln in den Domkirchen von Odense und Géteborg und in den
Kirchen zu Haga und Vinersborg in Schweden.

Am 9. November 1860 verstarb der Firmengriinder Jiirgen Mar-
cussen. Im Jahre vorher konnte er noch die Fertigstellung eines neu-
en grosseren Werkstattgebdudes etleben, das besser den Erfordernis-
sen des Orgelbaus entsprach als das bisherige.

Der Krieg 1864 trennte die Herzogtiimer Schleswig und Holstein
von der dinischen Krone; Schleswig, und damit Apenrade, der Sitz
der Firma Marcussen & Sohn, wurde preussisches Staatsgebiet. Die
politische Verinderung erforderte es, dem Arbeitsfeld im Siiden
mehr Beachtung zu schenken. Doch brachen die Verbindungen
nach dem Norden nicht ab. Héhepunkt des Schaffens von Jiirgen
Andreas Marcussen bildete der Umbau der Domorgel in Lund, die
60 Stimmen hatte, und die Restaurierung der beriihmten Arp
Schnitger-Orgel in der St. Jacobi Kirche in Hamburg.

Finnland trat seit 1865 auch als Absatzgebiet in Erscheinung; da-
mals ging erstmalig eine Orgel von Apenrade nach Nystad. Jens Za-
chariassen, ein Neffe von Jiirgen Andreas Marcussen, stellte das
Werk auf und griindete kurz danach unter dem Namen J. A. Zacha-
riassen & Co. ein Orgelbauunternehmen an diesem Platz, das sich
bald eines guten Rufes erfreute. Impulse von hier erhielt die Orgel-
bauerei in Apenrade, als 1897 der Urenkel von Jiirgen Marcussen,
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Johannes Lassen Zachariassen, dorthin als Leiter gerufen wurde. J.
A. Marcussen besass zwar in seinem Sohn Hartvig Marcussen einen
Mitarbeiter, dem er seine Firma zur Fortfithrung tibergeben wollte,
doch starb Hartvig Marcussen noch vor seinem Vater. Der am 27.
August 1864 geborene Johannes Lassen Zachariassen hatte seine
Ausbildung als Orgelbauer zuerst bei Marcussen, spiter in Nystad
erhalten und dort seit einer Reihe von Jahren die Orgelbauerei seines
Onkels geleitet. 1902, zwei Jahre nach dem Tode von Jiirgen Andre-
as Marcussen, tibernahm er als Alleininhaber das Apenrader Unter-
nehmen.

Unter den Auspizien der neuen Zeit: R6hrenpneumatik und wei-
tere Romantisierung des Orgelklangs, fithrte Johannes L. Zacharias-
sen mit grossem fachlichen Kénnen den Orgelbau der Firma Marcus-
sen & Sohn weiter. Zuerst baute er eine Orgel mit 33 Stimmen fiir
die St. Matthidi Kirche in Liibeck, und viele gréssere und kleinere
Werke schlossen sich an, u.a. 1912 die 40-stimmige »Hilfsorgel« fiir
die St. Michaelis Kirche in Hamburg.

Diese giinstige Entwicklung unterbrach der Erste Weltkrieg. Als
nach dem Friedensschluss 1920 Norschleswig wieder zu Dinemark
kam, bedeutete das fiir die Firma erneut eine erhebliche Umstel-
lung. Die Inflation in Deutschland und seine Devisenbestimmun-
gen liessen die Vergebung von Auftrigen an die Apenrader Orgel-
bauanstalt nur sehr beschrinkt zu. Im Norden, wo Marcussen &
Sohn friiher einen grossen Namen hatte, konnte an alte Traditionen
angekniipft werden, welches die schwierige Umstellung erleichterte.
Johs. L. Zachariassen war es jedoch nur noch gegeben, die Orgel fiir
die St. Nicolai Kirche in Kolding zu bauen; dieses Instrument ent-
stand 1921 und erhielt 33 Stimmen. Bereits am 24. Februar 1922
starb Johs. L. Zachariassen, und sein Sohn Sybrand Zachariassen, am
18. Juli 1900 in Apenrade geboren, stand vor der nicht ganz leichten
Aufgabe, den umfangreichen Betrieb zu leiten und fortzufiithren. Er
hatte in der viterlichen Firma gelernt, und es gelang ihm unter den
neuen Verhiltnissen das angetretene Erbe zu wahren und weiter-
zuentwickeln.

Ungefihr zu der Zeit, als Sybrand Zachariassen die Leitung von
Marcussen & Sohn iibernahm, kam in Deutschland die neue »Orgel-
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bewegung« auf. Er war einer der ersten in Skandinavien, der .dic
Richtigkeit ihrer Ideen erkannte und in die Praxis umsetzte. So liess
er von dem bisherigen romatischen Instrument ab und gab der Orgel
ihren eigentlichen und echten Klang zuriick. Der grosse Um- und
Erweiterungsbau der Orgel in der Holmens Kirche zu Kopcn_hagcn
bot Gelegenheit zu einem ersten Schaffen in dieser Richtung, indem
das Werk mehr aufklirende Obertonstimmen erhielt, als es bisher
tiblich war. Die damit begonnene Neuorientierung setzte sich im
Laufe der folgenden Jahre mehr und mehr durch. N

1929 baute Marcussen & Sohr ihre erste Orgel mit Riickpositiv
und ein Jahr spiter ihre erste rein mechanische Schleifladenorgel in
neuerer Zeit (44 Stimmen) fiir die St. Nicolai Kirche in Kopenhg-
gen. Nachdem auch der klare Werkaufbau: Hauptwerk, Riickposi-
tiv, Brustwerk und Pedal in der Orgel der St. Catharinen Kirche in
Ribe 1932 durchgefiihrt, und einige Jahre spiter bei dem Bau einer
Orgel in Kerteminde die Bedeutung des Orgelschrankes fiir dc.n
Klang erkannt worden war, lagen nunmehr die Richtlinien fest, die
Marcussen & Sohn ihren Arbeiten zukiinftig zugrunde legte.

Die mechanische Spieltraktur 18ste die pneumatische ab, und im
Laufe der folgenden 10 Jahre nahm die Schleifwindlade eine vor-
hetrschende Stellung ein. Von der grossen Anzahl der gebauten In-
sttumente sollen folgende Orgeln besonders erwihnt werden: Skin-
ninge, Schweden (1939, 34 Stimmen), Sore (1942, 37 Stimmen),
Oscarskyrkan in Stockholm (1949, 70 Stimmen), Sibbo, Finnland
(1951, 38 Stimmen), St. Petri kyrka in Malmé, Schweden (1951, 76
Stimmen), Varde (1953, 33 Stimmen), Hissleholm, Schweden
(1955, 42 Stimmen), Holmens und Trinitatis Kirke, Kopenhagen
(beide 1956 mit je 50 Stimmen). Nur bei ganz grossen Orgeln und
bei besonderen Aufstellungen ist die elektrische Traktur angewandt
worden, so bei den Werken im Dom zu Lund (1934 mit 101 Stim-
men), im Konzerthaus in Goteborg (1937 mit 100 Stimmen) und im
Konzertsaal des dinischen Rundfunks in Kopenhagen (1946 mit 84
Stimmen).

Das 150-jihrige Jubilium der Orgelbauerei im Jahre 1956 fiel mit-
ten in eine Periode des blithenden Aufschwungs. Dem profilierten
Leiter Sybrand Zachariassen stand ein begabter Mitarbeiterkreis zur
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Seite, dessen Konnen auf dem Gebiet des Orgelbaues in architekto-
nischer, technischer wie auch in intonationsmissiger Beziehung mei-
sterhaft war und internationale Anerkennung fand. Die nunmehr
stetig wachsende Anzahl bedeutender Aufgaben erforderte eine
Vergrosserung des Mitarbeiterstabes und die volle Ausnutzung aller
Riumlichkeiten im alten Orgelbaubetrieb.

Besonders hervorzuheben wiren aus dieser Zeit die Orgel der
Nicolaikerk in Utrecht (1956, 33 Stimmen), die Transeptorgel der
Grote Kerk in Rotterdam (1959, 31 Stimmen), die Orgel der Maria-
kyrkan in Helsingborg, Schweden (1959, 41 Stimmen) und die
Hauptorgel der Storkyrkan in Stockholm (1960, 53 Stimmen).

Am 11. Oktober 1960 verstatb Sybrand Zachariassen. Er war wih-
rend vieler Jahre einer der fithrenden Minner der nordeuropiischen
Orgelbaukunst gewesen und hatte durch seine Instrumente den Mu-
sikern an der Orgel und seinen Kollegen vom Orgelbau wegweisen-
de Impulse geben kénnen. Die Leitung der Firma wurde von seinem
Sohn, Diplomingenieur Sybrand Jiirgen Zachariassen, iibernom-
men, der die eingeschlagene Richtung der Orgelbauerei weiterfiihr-
te.

Eine neue Mitarbeitergeneration meisterte in den nachfolgenden
Jahren viele anspruchsvolle Aufgaben, wie z.B. die Restaurierung
der Orgel der Grote Ketk in Haarlem, den Bau der Orgeln fiir die
Frederikskirke in Kopenhagen und den Schleswiger Dom (1963, bei-
de 51 Stimmen), fiir die Vestsidens kirke in Frederikstad in Norwe-
gen (1964, 54 Stimmen) und die Langschifforgel des Domes zu Frei-
burg im Breisgrau (1965, 21 Stimmen). Sie zeugen von einer steti-
gen Entwicklung zur technischen und klanglichen Vollkommenheit.
So fiihrte der Wunsch, den Instrumenten mehr musikalische Spann-
weite zu geben, zu einer grésseren Vielfalt in den Intonationsmetho-
den. In besonderen Fillen, in denen z.B. historische Riicksichten ge-
nommen werden mussten, wurde eine ungleichschwebende Tempe-
ratur angewandt. Die reiche Erfahrung in technischer Hinsicht zeig-
te sich u.a. darin, dass man auch in den grossten Orgeln eine rein
mechanische Traktur mit einem noch annehmbaren Tastendruck
vereinen konnte.

Deutlich kam dieses bei einer Reihe grosserer Orgeln zum Aus-
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druck: Der Hauptorgel der Grundtvigskirke in Kopenhagen (1965,
55 Stimmen) der Domorgel zu Linz in Osterreich (1968, 70 Stim-
men), der Domorgel zu Litbeck (1970, 47 Stimmen) und der Haupt-
orgel der Grote Kerk in Rotterdam (1973, 85 Stimmen). Mit dem
Bau der Hauptorgel der Grote Kerk loste die Firma Marcussen &
Sohn ihre bisher grosste Aufgabe.

Andere bemerkenswerte Orgeln aus dieser Zeit wurden fiir die Ja-
cobskirke in Stockholm (1977, 83 Stimmen), fiir die Skt. Nikolai
Kirke in Kolding (1977, 57 Stimmen) und fiir Vestervig Kirke (1978,
52 Stimmen) geliefert. Es soll noch erwihnt werden, dass die Orgel-
bauerei in den Wochen vor dem 175-jihrigen Jubilium letzte Hand
an die vermutlich grosste Orgelrestaurierung aller Zeiten legt, den
Wiederaufbau der Hauptorgel der Nieuwe Kerk in Amsterdam. Die
48-stimmige Orgel ist die grosste der noch spielbaren Orgeln mit
Windladen vom Typ der Springladen.

Die Aktivitit der Firma Marcussen & Sohn ist im Jubildumsjahr
unvermindert gross geblieben. Es sind etwa 50 hochqualifizierte
Mitarbeiter beschiftigt. Unter der Leitung eines Ur-Ur-Urenkels des
Griinders der Orgelbauerei sind die Firmentraditionen in guten
Hinden, und man kann mit Recht noch viele gute Instrumente aus
der alten ehrwiirdigen Orgelbauwerkstatt in Apenrade erwarten.

Oversigt 1 uddrag over slegten Marcussen-Zachariassen
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Die Orgel —

ein Instrument mit langer Geschichte

Die Orgel gehort zu den éltesten Musikinstrumenten iiberhaupt; die Pan-
flote bildete den Ausgangspunkt der Entwicklung. Etwa im 2. Jahrhundert
v.Chr. erfand der Friseur und Mechaniker Ktesibios in Alexandria eine
Moglichkeit, mit der mehrerer solcher Fl6ten oder Pfeifen, die er auf einen
mit Luft gefiillten Kasten (,,Windlade”’) stellte, durch Offnen von Schie-
bern einzeln zum Klingen gebracht werden konnten. Der benétigte Anblas-
wind wurde durch eine Pumpe geliefert, die — um einen moglichst gleich-
méBigen Druck zu erzeugen — iiber ein mit Wasser gefiilltes Ausgleichsge-
fal wirkte.

Aus dem anfianglich noch kleinen
Instrument (,,Hydraulos’’) des Kte-
sibios wurde im Laufe der Zeit ein
immer aufwendiger konstruiertes
Instrument. Uber Rom, wo es als ' yigIyy
Theaterorgel bei Gladiatorenkdmp- e n i n T s T %
fen benutzt wurde, gelangte es auch ﬂ
nach Byzanz (heute Istanbul) an

den kaiserlichen Hof, wo es als Pa-

lastinstrument diente. Erst im 8. j’lr
Jahrhundert n.Chr. taucht die Or-
gel in Westeuropa wieder auf, als
Konig Pippin eine Orgel vom ostro-
mischen Kaiser zum Geschenk er-
hielt; spédter konnte sich auch der :
Hof Karls des Groflen an einem %\T
weiteren solchen Geschenk erfreuen. | |

“§

Schnitt durch die Wasserorgel nach der Beschreibung des Vitruv. Die beiden Kolbenpumpen
wirken alternierend, die verschiedenen Pfeifenreihen (Register) kénnen wahlweise einzeln
oder zusammen gespiclt werden. Die Delphine dienen als Gegengewichte der Einlalventile
und steigen beim Orgelspiel aul” und nieder.
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Diese Orgel wurde (wohl aus Verlegenheit?) im Aachener Miinster aufge-
stellt und dort von einem Mo6nch zum Erklingen gebracht. Damit hatte die
Orgel de facto ihren Einzug in die christliche Kirche und den christlichen
Gottesdienst gefunden. Heute ist die Orgel aus dem Gottesdienst nicht
mehr wegzudenken und gilt als kirchliches Instrument schlechthin.
Spétestens im 13. Jahrhundert waren in den gréfleren Kirchen und Domen
Orgeln vorhanden, die in der Regel von Klerikern gespielt wurden. In den
nachfolgenden vier Jahrhunderten wurden immer zahlreichere klangliche
und technische Verbesserungen und Anderungen vorgenommen, dabei das
Instrument immer mehr vergrofert, so dafl gegen Ende des 17. Jahrhun-
derts die Orgel als ausgereiftes Groflinstrument gelten konnte. Diese Ver-
besserungen bestanden insbesondere in:

— Bau von Teilorgeln, die von einer zentralen Spielanlage und mehreren
Klaviaturen iibereinander angespielt werden konnten;

— Erfindung der Pedalklaviatur;

— Bau von holzernen Gehéusen, die die einzelnen Teilorgeln umschlossen,
um den Klang zu sammeln und geschlossen in den Kirchenraum abzu-
strahlen;

— Bau von aufwendigen Balgsystemen, um eine moglichst konstante
Windversorgung zu erzielen;

— Bau neuartiger Pfeifenformen und Ausweitung der klanglichen Palette
durch die Erfindung von sog. Zungenstimmen;

— Trennung der in der Friihzeit nur ,,en bloc’’ zu spielenden Pfeifenreihen
(d.h. auf jeder Taste erklangen gleichzeitig bis zu 40 Pfeifen im Quint-
und Oktavabstand) in Einzelreihen, durch entsprechende Konstruktion
der Windlade;

— Bau von Spielhilfen (Koppeln, Sperrventile usw.), um dem Organisten
noch mehr Moglichkeiten kiinstlerischer Gestaltung an die Hand zu ge-
ben.

Auch die Schauseite der Orgel (,,Prospekt’’) wurde immer reichhaltiger
und kiinstlerisch aufwendiger gestaltet, so dal manche Orgel in Konkur-
renz zum Altaraufbau trat.

Die Ende des 17. Jahrhunderts vor allem im norddeutschen Raum gebau-
ten und z.T. heute noch erhaltenen Orgeln gelten als grofartige Instrumen-
te. Hier ist besonders der Orgelbauer Arp Schnitger in Hamburg zu nen-
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nen. Sie legen Zeugnis ab von dem iiberragenden Kénnen der Orgelbauer.
Im 18. Jahrhundert wurden weitere Verfeinerungen und klangliche Verbes-
serungen entwickelt; sog. ,,Orgellandschaften’’ bildeten sich aus, und diese
,,Landschaften’’ wurden besonders durch einzelne Orgelbauerfamilien, die
z.T. iiber mehrere Generationen hin wirkten, geprégt: in Mitteldeutschland
z.B. Gottfried Silbermann, im Elsa3 Andreas und Johann Andreas Silber-
mann in StraBburg, am Mittelrhein und in unserem Raum die Familie
Stumm aus Rhaunen-Sulzbach und die beiden Geib aus Saarbriicken, in
Franken und in der Vorderpfalz und Nordbaden die Familie Seuffert.
Welche prichtige Ausstattung solche Instrumente erfuhren, 146t sich heute
noch an den groBartigen Orgeln in den siiddeutschen Barockkirchen in be-
eindruckender Weise erleben; aber auch in unserem Raum wurden in Lam-
brecht von Geib und in Kirchheimbolanden durch J.M. Stumm hervorra-
gende Instrumente erstellt.

Im Verlauf des 19. Jahrhunderts kamen weitere technische Neuerungen
hinzu, die in erster Linie der Erleichterung der Spielart dienten, denn viele
alte Orgeln waren nur mit erheblichem Kraftaufwand (,,orgelschlagen’’) zu
spielen. Durch den sich zunehmend durchsetzenden Wandel in der Klang-
auffassung, die sich mehr und mehr dem Orchesterklangideal ndherte,
wurden auch bei der Orgel immer feinere Klangfarbenabstufungen ver-
wirklicht. Da die Lautstirke der Orgel im Gegensatz zum Klavier durch un-
terschiedlichen Tastenanschlag nicht beeinfluit werden kann, wurden Teil-
orgeln in geschlossene Kisten eingebaut, an deren Vorderseite Jalousien
angebracht waren, die vom Spieler mittels eines Trittes im Spieltisch geoff-
net und geschlossen werden konnten. Damit wurde es moglich, neben der
durch die Register selbst festgelegten Lautstérke eine zusétzliche Lautstar-
kenregelung vorzunehmen.

Die Erfindung der pneumatischen (d.h. der mit Luftdruck arbeitenden)
Spieltraktur anstelle der bisher ausschlieflich verwendeten mechanischen,
die die Verbindung von der Taste bis zum Ventil in der Windlade iiber ein
System von Gestingen, Wellen, Winkeln herstellte, erbrachte eine extrem
leichte Spielart; sie ermoglichte aber auch den Bau von immer grof3eren In-
strumenten, da jetzt technisch kaum mehr Grenzen gesetzt waren. Die spé-
tere Ausnutzung der Elektrizitdt ermdglichte dariiberhinaus den Spieltisch
an jeder beliebigen Stelle im Kirchenraum aufzustellen und eine Unzahl
von Spielhilfen einzurichten, so daf} die Spieltische nahezu riesige Ausmalfle
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annahmen. Orgeln mit mehr als 100 Registern waren keine Seltenheit mehr.
Der rasante technische Fortschritt war jedoch mit einer Einbufle an kiinst-
lerischer Aussagekraft verbunden; der ,,Fortschritt’’ erwies sich im Nach-
hinein als Sackgasse, weil die Grundprinzipien, die in der ausgereiften Or-
gel der Barockzeit in nahezu idealer Weise verwirklicht waren, aufgegeben
waren. Auch die ,,fabrikméBige’’ Herstellung von Orgeln — der Bedarf an
Instrumenten erreichte ungeahnte Hohen — war dem Bau individueller Or-
geln abtriglich. Es soll jedoch nicht verschwiegen werden, daf3 auch in die-
ser Zeit hervorragende Instrumente gebaut wurden, die als Zeitdokumente
hohen Wert haben und die zur Darstellung der Musik der Romantik un-
schitzbar sind.

Ende der zwanziger Jahre unseres Jahrhunderts wurde daher die Barockor-
gel als ,,Idealorgel”’ wiederentdeckt. Seit dieser Zeit werden die klassischen
Bauprinzipien wieder konsequent angewendet. Es erfolgte eine Abkehr von
Riesenorgeln mit ihren z.T. willkiirlich anmutenden Registeransammlun-
gen und eine Hinwendung zur wohldurchdachten und ausgewogen dispo-
nierten Orgel mit besonderen klanglichen Attributen, sowie die Wiederein-
fiihrung der mechanischen Spieltraktur, die allein kiinstlerisch sensibles
und ausgereiftes, dariiberhinaus dufBerst prézises Spiel ermoglicht.

Dabei wurden die Errungenschaften fritherer Zeiten nicht ignoriert, doch
wurde nur das jeweils Beste iibernommen; z.B. wird die Registereinschal-
tung bei groBen Orgeln auf elektrischem Wege vorgenommen, was dem Or-
ganisten die Moglichkeit einrdumt, bestimmte Klangkombinationen im
voraus einzustellen und im gegebenen Moment abzurufen (was vor allem
bei der Wiedergabe von Kompositionen der Romantik mit ihren vielfachen
Klangfarben- und Starkewechseln von Vorteil ist). Auch der Bau von Or-
gelgehdusen — zwischenzeitlich aufgegeben — ist heute wieder zwingende
Notwendigkeit — will man eine wohlklingende Orgel erhalten.

Der heutige Orgelbau ist wieder sehr stark, ja fast ausschlieflich, hand-
werklich ausgerichtet. Schreiner, Elektriker, Pfeifenmacher, Konstrukteu-
re usw. wirken zusammen, um ein individuell gebautes Orgelwerk als Ge-
samtkunstwerk entstehen zu lassen, das sich auch architektonisch in den
vorgegebenen Rahmen nahtlos einfiigt — ein in der Regel nicht einfaches
Problem. Dem Intonateur obliegt es dann, dem Instrument die endgiiltige
kiinstlerische Formung zu geben: Das Ganze ist mehr als die Summe seiner
Teile! Gero Kaleschke
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Aus dem Leben eines Taugenichts

Das Rad an meines Vaters Miihle brauste und rauschte
schon wieder recht lustig, der Schnee tropfelte emsig
vom Dache, die Sperlinge zwitscherten lustig und tum-
melten sich dazwischen; ich saf auf der Tiirschwelle und
wischte mir den Schlaf aus den Augen; mir war so
recht wohl in dem warmen Sonnenscheine. Da trat der
Vater aus dem Hause; er hatte schon seit Tagesanbruch
in der Miihle rumort und die Schlafmiitze schief auf
dem Kopfe, der sagte zu mir: "Du Taugenichts! Da
sonnst du dich schon wieder und dehnst und reckst dir
die Knochen miide und 148t mich alle Arbeit allein tun.
Ich kann dich hier nicht ldnger fiittern. Der Frithling ist
vor der Tir, geh auch einmal hinaus in die Welt und
erwirb dir selber dein Brot.

(von Eichendorff: Aus dem Leben eines Taugenichts)

Verzeihen Sie, daB ich durch ein fremdes Fensterchen in mein
Zimmerchen steige, aber es dauert manchmal so lange, bis man
den richtigen Schliissel zur Tir gefunden hat - aller Anfang ist
schwer. Zudem muf ich gestehen, daf das Fensterchen kein sehr
direktes ist; die Parallelen zu meinem Aufbruch von Freiburg nach
Minster sind schnell erschépft. Es ist wohl kaum mehr als das
Moment des Aufbrechens selbst und sein Zeitpunkt, der Friihling.
Sofort fallen die Unterschiede ins Auge: Jener macht sich auf gen
Stiden, gelangt bis nach Rom, ich gen Norden, auch hat mich nie-
mand fortgeschickt, ich kam aus eigenen Stiicken nach Minster
(um mich konzentriert mit organistischen Problemen zu beschifti-
gen), und zum Sonnen und "miide-die-Knochen-recken" lie einem
das Kirchenmusikstudium in Freiburg schon gar keine Zeit.

Dafl ich zum Erwerb meines Brotes nach Kinderhaus geraten bin,
war freilich Zufall, ein gliicklicher mdcht' ich sagen. Weniger
glicklich finde ich die Tatsache, daf es in Miinster stidndig regnet
und das ist meist kein "emsiges Tropfeln" mehr, in Westfalen geht
man da handfest zur Sache, ein Umstand, der mich - von badischer
Sonne verwohnt - insofern nicht unwesentlich betrifft, als daB ich
meine Zelte in Hiltrup aufschlug und das Fahrrad mein Hauptver-
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kehrsmittel wurde, wie hdtte es in Miinster auch anders sein kén-
nen. Aber Hand aufs Herz - meistens hatte ich Gliick auf der
Fahrt nach Kinderhaus, und wenn Michael Enenkel einen dann in
der Kirche begriilt, da wird einem '"so recht wohl in dem warmen
Sonnenscheine und die Sperlinge zwitschern und tummeln sich da-
zwischen" - mag es auch noch so schiitten.

Nachdem ich im Raum Freiburg als Organist die Funktion des
"Springers" innehatte und in der Tat fast jeden Sonntag in einer
anderen Gemeinde die Orgel schlug, war ich froh, endlich einmal
in einer Gemeinde angekommen zu sein, zumal die Arbeit hier
nicht minder spannend ist. Wo erlebt man schon einen Pfarrer, der
mit dem Postfahrrad durch die Kirche radelt oder kennen Sie die
Reglitzsche Theologie der Wiascheklammer? AuBerdem wurde mir
verheiflen, wie jenem die goldenen Kuppeln Roms aus der Ferne
entgegenleuchteten, so stellte man mir eine neue Orgel vor Augen,
und, ganz den goldenen Kuppeln gemiR, nicht eine von diesem oder
jenem Orgelbauer, nein - einer der allerbesten mufte es sein.

Freilich wurde dieses In-Aussicht-stellen von manchem schweren
Seufzer begleitet; das Gold liegt eben nicht auf der Strafe. Und
die Akte iiber die Planung des Orgelneubaus, die ich eifrig studier-
te, las sich nicht minder spannend als ein Kriminalroman. Schlief-
lich konnte man allenthalben héren, sie sei zu groB. Das Gold
bldtterte also ein wenig ab von den Dichern. Nun, man kann auch
in groBen Schuhen gehen lernen, man kann sich ein Paar dicke
Wollsocken drunterziehen, und man kann in groBen Schuhen auch
nicht poltern wie ein Elefant im Porzellanladen, man kann behut-
sam und leise damit umgehen. Orgeln werden viel zu oft geschla-
gen, dabei sind sie, wenn sie auch nicht zu den Saiteninstrumenten
gehodren, oft sehr zart besaitet. Im {ibrigen: die alten Schuhe sind
zu klein (vor allem die Sohle ist zu diinn), damit kommt man nicht
bis nach Rom, spdtestens in Hiltrup hdtte man wunde FiiRe!

Zu guter Letzt, wenn wir schon von der "Ewigen Stadt" sprechen,
eine Orgel von dieser handwerklichen und kiinstlerischen Qualitét
ist ein Jahrhundertwerk und keine Waschmaschine, die nach zehn
Jahren zum Sperrmiill kommt und kein Computer, der veraltet, be-
vor im Herbst die Blétter fallen. Uns sind Orgeln aus lidngst ver-
gangenen Jahrhunderten erhalten. Einen solchen Zeitraum vermdgen
wir kaum zu erfassen. Zugleich also eine. ziemlich spannende Sache,
die neue Orgel, wir wissen ja nicht, was kommt. Aber einer Hoff-
nung fiir diese Zeit kann und mag ich Ausdruck geben:
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Moge die Markusgemeinde, getragen von diesem Instrument, gleich
meinem Freunde, dem Taugenichts, die immer - was ihm auch zu-
stoRft und widerfdhrt - eine Weise auf den Lippen hat, stets ein
Lied zu singen wissen; sei es auch noch so schlicht und einfach:

Den lieben Gott laf ich nur walten;
Der Bichlein, Lerchen, Wald und Feld
Und Erd und Himmel will erhalten,

Hat auch mein Sach aufs best bestellt!"

Christoph GieRer




